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RESUMO

O presente artigo é derivado de uma pesquisa das alunas do Mestrado Profissional em Preservacao
do Patriménio Cultural, do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), cujo o tema
propde a discussao do uso da reconstituicdo digital 3D de bens desaparecidos ou em ruinas (quando
existem apenas vestigios do que foram um dia) como ferramenta de preservacdo do patriménio
cultural, aliado aos instrumentos legais de protecdo, ampliando as possibilidades de acesso da
sociedade ao conhecimento sobre estes bens. Como aplicagdo pratica das ferramentas sera
apresentada a reconstituicdo digital das ruinas de uma fortificacdo de Fernando de Noronha/PE,
discutindo a preservagéo da historia/memoria, através do resgate de sua imagem, e dialogando com
os entendimentos de autenticidade e rigor cientifico do Documento de Nara e da Carta de Londres,
ressaltando-se o conceito de autenticidade em risco, tema do ICOMOS BRASIL 2019, quando se fala
em reconstrucao pos-desastre. Com isso, visando ampliar a comunicacao e o acesso as informacgdes
das praticas do patrimdnio cultural brasileiro, procura-se discutir o inovador e fundamental papel das
ferramentas digitais na preservacdo e a importancia da transparéncia e documentacdo das fontes
para garantia da integridade intelectual na reconstituicdo digital.

Palavras-chave: Patrimbnio Cultural; Reconstrucdo 3D; Ferramentas Digitais; Tecnologia;
Autenticidade.

ABSTRACT

This article is derived from a survey by students of the Professional Master's Degree in Preservation of
Cultural Heritage, from the National Historical and Artistic Heritage Institute (IPHAN), whose theme
proposes a discussion on the use of 3D digital reconstitution of missing or ruined goods ( when there
are only traces of what they once were) as a tool for the preservation of cultural heritage, combined
with legal protection instruments, expanding the possibilities of society's access to knowledge about
these assets. As a practical application of the tools, the digital reconstruction of the ruins of a
fortification of Fernando de Noronha / PE will be presented, discussing the preservation of history /
memory, through the rescue of its image, and dialoguing with the understandings of authenticity and
scientific rigor of the Document of Nara and the London Charter, highlighting the concept of
authenticity at risk, the theme of ICOMOS BRASIL 2019, when talking about post-disaster
reconstruction. Thus, aiming to expand communication and access to information on Brazilian cultural
heritage practices, we seek to discuss the innovative and fundamental role of digital tools in
preservation and the importance of transparency and documentation of sources to guarantee
intellectual integrity in digital reconstitution.
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Apresentacdo da tematica

O artigo cientifico proposto visa discutir o uso das tecnologias digitais nas praticas de
preservacdo do patrimonio cultural brasileiro, ampliando os horizontes a respeito das
intensas transformacfes e do progresso tecnolégico, em especial relacionados a
comunicacédo e divulgacdo dos bens culturais preservados. A proposta para a realizacdo
desse artigo surgiu de pesquisas das arquitetas mestrandas do Mestrado Profissional em
Preservagdo do Patrimdnio Cultural do IPHAN (MP/PEP), relacionadas as plataformas
digitais e novas tecnologias, como suportes para preservacdo da memdria e novas formas
de “socializagao” do patrimbénio material, em consonancia com a atual Politica de Patriménio
Material promovida pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, que
prevé como um novo instrumento de reconhecimento e preservagdo a Declaragdo de
Lugares de Meméria. Assim, para fazer a ponte entre teoria e pratica, fez-se necessario um
levantamento do uso das ferramentas (ou aplicativos) de modelagem em 3D no ambito
institucional, através da aplicacdo de um questionério entre técnicos de diversas areas, das
cinquenta e sete unidades que compdem a estrutura do IPHAN, para posterior analise dos
dados obtidos. O resultado foi surpreendente: ao se analisar sobre o uso na Instituicdo,
considerando-se o universo geral de técnicos das mais diversas areas, as respostas foram
bem equilibradas, com uma pequena vantagem daqueles que ja utilizaram as ferramentas
de 3D. Ao se cruzar os dados obtidos verificou-se que todos aqueles que afirmaram terem
utiizado sdo da area de arquitetura e cerca de 95% deles ja utilizaram as referidas
ferramentas no IPHAN, mostrando o interesse em trazer para o campo institucional uma
pratica de trabalho ja consolidada no campo pessoal. O dado mais relevante obtido foi que
entre os que disseram nao ter utilizado o 3D no IPHAN (ou seja, o universo de areas
diversas da arquitetura), 90% afirmaram que teriam interesse em utilizar, o que deixa claro
que existe um desejo e intencdo de uso. As principais razfes levantadas para a nao
utilizacdo das ferramentas foram a limitagdo das maquinas e equipamentos (hardware) que
suportem o uso, a falta de programas (softwares) instalados e a auséncia de capacitacao.
Fica claro que os motivos para ndo se usar séo, regra geral, de ordem tecnolégica e ndo por
questdes conceituais. Os dados mostram a relevancia do uso da tecnologia de modelagem

em 3D nas praticas do Instituto.

Como aplicacao pratica dos estudos, propde-se a reconstituicdo digital em modelo 3D de um
bem cultural perdido ou em ruinas (quando ainda existem vestigios materiais do que se foi,
mas ndo ha mais unidade espacial), como uma forma de preservacdo de sua memoria,
através da reconstituicdo da sua espacialidade e da reconstrucdo de lugares de memoria

(conceito estabelecido pelo historiador francés Pierre Nora, no final dos anos 1970, e



difundido nos anos 1980). Busca-se, pela reconstituicdo em 3D, criar novos suportes de
memdria para restituicdo de sua imagem (entendendo-se documentos, textos, fotografias,
pinturas e etc, como suportes de memoria “tradicionais”), trazendo para o conhecimento do
grande publico, que talvez ndo tenha alcancado o bem ainda integro, uma informagéo
restrita aos pesquisadores.

Segundo Nora (1993) os lugares de memoria sdo “restos” dos meios de memodaria, lugares
cujos valores atribuidos em tempos pretéritos ja ndo existem mais, uma vez que a matéria
se perdeu. Tuan (1983) afirma que para um espaco (que poderia ser virtual) se tornar um
lugar é preciso que alguém atribua valor a ele. Considerando-se que o bem foi perdido,
desaparecendo sua matéria (ou grande parte dela, ainda que eventualmente existam ruinas
do seu espaco fisico, evocando fatos ali ocorridos), o lugar foi modificado e as experiéncias

agora sdo outras, correndo-se o risco da perda das lembrancas do lugar de outrora.

A reconstituicao digital permitiria, através da experimentacdo do espago reconstituido em 3D
de um lugar perdido, a atribuicdo de novos valores, ou a criagdo de novas memorias,
transformando este espaco digital em um lugar, ainda que virtual, preservando sua histéria
para geragdes futuras e evitando que o bem seja esquecido. Neste processo, € fundamental
gue se tenha em mente a questdo da autenticidade e da busca pela transparéncia
intelectual e pelo rigor cientifico na reconstituicao digital, através de documentacao e grande
variedade de pesquisas e fontes de informac¢Bes, conceitos tratados nas cartas de Nara
(1994) e Londres (2006).

Autenticidade e Rigor Cientifico: o Documento de Nara e a Carta de Londres
como narrativas da preservacao

O Documento de Nara, originado da conferéncia realizada em 06 de novembro de 1994 no
Japdo, aborda e amplia as questfes de autenticidade definidas pela Carta de Veneza de
1964, em uma clara preocupacgdo com a valorizacdo da diversidade e identidade cultural no

processo de ampliacéo do conceito do que é patrimdnio cultural:

Num mundo que se encontra cada dia mais submetido as forcas da
globalizacdo e da homogeneizacdo, e onde a busca de uma identidade
cultural é, algumas vezes, perseguida através da afirmacdo de um
nacionalismo agressivo e da supresséo da cultura das minorias, a principal
contribuicdo fornecida pela consideracdo do valor de autenticidade na
pratica da conservagdo é clarificar e iluminar a meméria coletiva da
humanidade (Documento de Nara, 1994, item 4, pg. 1).

Palavras como diversidade e tradicbes culturais repetem-se ao longo do documento,
ressaltando seus significados particulares de expressodes tangiveis e intangiveis, que as

constituem dentro das politicas de patriménio e que devem ser respeitadas e preservadas.



Cabe salientar o destaque nesse documento ao que se refere também as palavras
autenticidade e valores culturais. A atencdo que se d4 ao tema da autenticidade se justifica
e ganha importancia ao longo dos anos em relagdo aos modos de preservagdo do
patrimdnio edificado. E uma questdo que vem sido discutida e que ganha forca pelos
mecanismos de reconhecimento, de valores atribuidos, de determinacdo de sua protecao,
entre outros. Assim, o interesse acerca desse discurso perpassa pelas dificuldades e

divergéncias, muitas vezes impostas, pelas préaticas preservacionistas do patrimdnio cultural.

Ao lidar com o conceito de autenticidade, uma problematica que logo se coloca como
particularmente desafiadora, estda no sentido do valor atribuido e dos critérios para
reconhecimento “daquele” patriménio cultural. Assim, segundo o item 12 do Documento de
Nara: “a autenticidade aparece como o principal fator de atribui¢do de valor. O entendimento
da autenticidade é papel fundamental dos estudos cientificos do patrimdnio cultural, nos

planos de conservacgao e restauragao...”.

Dentro das politicas de preservacdo de ambito nacional, a autora Cristiane Gongalves
(2016) entende a nocao de autenticidade como sendo “indissociavel das discussoes
tedricas e das acdes realizadas na area de Conservagdo e Restauro, e guarda relacéo
direta com a percepcao dos valores associados a determinado bem cultural — sejam eles de
natureza tangivel ou intangivel”. Resta clara, a indiscutivel relagdo entre autenticidade e
atribuicao de valores, havendo matéria ou ndo. Seria possivel afirmar, portanto, para bens
perdidos e reconstituidos digitalmente, uma vez que os valores anteriormente atribuidos se
perderam, que a atribuicio de novos valores a um modelo digital, através da
experimentagdo virtual, ndo o tornaria também auténtico e digno de ter sua memoria

preservada, ainda que o bem material que deu origem a ele tenha se perdido?

Autenticidade ndo € um conceito facil. Cada parte do desenvolvimento de
um sitio é auténtica por si mesma, como reflexo de seu tempo (embora ndo
necessariamente relativa ao momento de origem da edificacdo), bem como
€ uma auténtica parte do todo — o sitio tal como se configura hoje, um
artefato humano antigo com, talvez, séculos de humanidade impressos em

seus aspectos materiais (BELL, 1997, p. 28, apud Gongalves, 2016).
Segundo Gongalves (2016), “da definicdo do dicionario se extrai que o significado de
“autenticidade” guarda estreita relagdo com a nocdo de “verdade”, referindo-se a algo
genuino e legitimo a demandar, portanto, uma verificagao”. Esta verificagdo se daria através
das pesquisas, levantamentos feitos e dos niveis de confiabilidade e credibilidade das fontes

de informagéo:

A conservacao do patriménio cultural em suas diversas formas e periodos
histéricos é fundamentada nos valores atribuidos a esse patriménio. Nossa
capacidade de aceitar estes valores depende, em parte, do grau de
confiabilidade conferido ao trabalho de levantamento de fontes e
informacdes a respeito destes bens. O conhecimento e a compreensdo dos
levantamentos de dados a respeito da originalidade dos bens, assim como



de suas transformac¢des ao longo do tempo, tanto em termos de patriménio
cultural quanto de seu significado, constituem requisitos basicos para que
se tenha acesso a todos os aspectos da autenticidade. (Documento de
Nara, 1994, item 11, pg. 2)

E fundamental ter em mente, que parte da credibilidade se da através do rigor cientifico na
documentacao das fontes de informacao e, no caso de bens reconstituidos virtualmente, na
absoluta distincdo entre realidade e hip6tese. Diante das questdes acerca do conceito de
autenticidade, a Carta de Londres apresenta consideracfes importantes para o debate, ao
introduzir os principios de rigor cientifico nas reconstrucbes virtuais. Em ambos os
documentos (de Nara e de Londres), ressalta-se a importéncia da documentacéo, tanto no
sentido de fonte de informag&o quanto em relacéo ao registro das demais fontes.

Criada em 2006 por iniciativa dos professores e pesquisadores Beacham, Denard e
Niccolucci, diante do avanco do uso da tecnologia de criacdo de modelos digitais no campo
da arquitetura e preservacao do patriménio cultural, a Carta de Londres foi concebida com o
objetivo de “melhorar o rigor usado nos métodos, e consequentemente nos resultados
obtidos, com que a visualizagdo computorizada € utilizada e avaliada em contextos
patrimoniais, promovendo ainda o entendimento e o reconhecimento desses mesmos
métodos e resultados” (Denard et al., 2006, pg. 2). A respeito do uso de ferramentas de
reconstituicido em 3D de bens patrimoniais, Denard (2006, pg. 5) afirma que “os principios
da Carta de Londres s&@o vélidos quando a visualizagdo computorizada € aplicada na
investigagao e divulgagéo do patrimonio cultural”. Um dos principais fundamentos da Carta é
garantir o rigor técnico, cientifico e metodolégico e a transparéncia intelectual das
simulacdes feitas, evitando o falso histérico digital, através da documentacédo de fontes e da
garantia aos usuarios de que os resultados alcangados expressem de modo preciso 0 grau
de realidade que representam como “as diferencas entre fato e hipdtese ou entre niveis
distintos de probabilidade” (DENARD et al., 2006, p. 2).

A insercédo datecnologia digital como ferramenta de preservacéao

A reconstrucao digital, ou virtual, de edificacdes perdidas ou em ruinas, embora pareca algo
muito novo, € uma pratica amplamente difundida ha alguns anos. José Manoel Kozan, em
um artigo escrito em 2006 para a revista eletrénica Arqueologia, da Kvasir Publishing sobre
a reconstrucdo virtual da antiga Igreja Matriz de Curitiba, cita autores que escrevem sobre o
tema j& no inicio da década de 1990, a exemplo de Albertz (1995), Wiedemann (1997) e
Barcel6 (2000).

Os primérdios desta tecnologia foram marcados pelo uso da fotogrametria aplicada a

arquitetura, através da retificacdo digital de fotografias para obtencdo de desenhos em duas



dimensdes das fachadas. Kozan (2006), que né&o cita a contemporénea Carta de Londres
em seu artigo, destaca a importancia das fontes para o processo de reconstrucdo digital,
enfatizando o uso de fotografias histéricas como uma “fonte de informagao confiavel” para o
processo de documentagdo de caracteristicas formais de uma edificacdo. Ndo se sabe se
ele conhecia a iniciativa londrina & época de seu estudo, mas fica clara a preocupacao,
inclusive nas iniciativas brasileiras, com a questdo da confiabilidade das fontes nas
reconstrucdes digitais. Como exemplo pioneiro do uso de fotografias histéricas como fontes,
Wiedemann (2000) cita os Arquivos Meydenbauer na Alemanha, uma colecdo de imagens
datadas entre 1885 e 1920, sobre cerca de 2000 edificios destruidos ou seriamente

danificados durante a Segunda Guerra Mundial.

A Fotogrametria Arquitetbnica tem inicio em 1858, com o trabalho do
arquiteto aleméo Albrecht Meydenbauer no levantamento da catedral da
cidade de Wetzar na Alemanha. Apesar da Fotogrametria Arquitetdnica ser
considerada por muitos autores, a precursora de todas as é&reas da
Fotogrametria, passou muito tempo praticamente sem ser utilizada no
Brasil. Seu uso mais comum e quase que exclusivo foi, durante muito
tempo, o da producdo de mapas plani-altimétricos a partir de fotografias
aéreas. (Groetelaars, 2008, pg. 94).

Barcel6 (2000) aponta a producdo de modelos virtuais com informacdes incompletas como
uma das consequéncias do uso de apenas uma fotografia como fonte de dados, o que
demonstra a preocupagdo em se questionar as fontes Unicas, embasando as pesquisas
necessarias a obtencdo de dados, para elaboracdo de modelos digitais de bens perdidos,
em mais de uma via de informacdo, tais como: desenhos técnicos (plantas, elevacdes,
cortes); croquis; mapas cartograficos; pinturas antigas; especialmente de artistas que
acompanhavam as expedi¢cdes nauticas com o objetivo de retratar as novas descobertas
(como Debret, Frans Post e Eckout), relatos escritos de viajantes e habitantes da ilha;
documentacao oficial dos periodos de ocupacdo; publicacbes antigas e recentes; partes
remanescentes; analogia com construcbes contemporaneas; levantamento cadastral;
pesquisa arqueologica. Kozan (2006) afirma que a complementacdo dos dados histéricos
ausentes pode ser feita por meio de “indugéo, dedugéo e analogia”, através de observagao
de construcfes similares, contemporaneas entre si, e de dados obtidos através de pesquisa
arqueoldgica historica, o que pode ser (til para o caso de edificagdes muito antigas, quando
ndo existem fotografias histéricas do bem. Quanto maior for a quantidade de fontes
confiaveis disponiveis, maiores serdo o rigor cientifico e a transparéncia intelectual e, sendo

assim, melhor seréa o julgamento em relagéo a autenticidade do bem virtualizado.

Dependendo da natureza do patrimdnio cultural, seu contexto cultural e sua
evolucao através do tempo, os julgamentos quanto a autenticidade deve
estar relacionada a valorizagdo de uma grande variedade de pesquisas e
fontes de informacdo.... Estas pesquisas e levantamentos devem incluir
aspectos de forma e desenho, materiais e substéncia, uso e funcéo,
tradicGes e técnicas, localizagcdo e espaco, espirito e sentimento, e outros



fatores internos e externos. O emprego destas fontes de pesquisa permite
delinear as dimensdes especificas do bem cultural que estd sendo
examinado, como as artisticas, historicas, sociais e cientificas. (Documento
de Nara, 1994, item 15, pg 3).

Suportes digitais como ferramentas de preservacédo do patrimdnio cultural

Como aplicacéo pratica da ferramenta de reconstrugdo em 3D de um bem cultural perdido
foi elaborada a maquete digital do que seria a construgéo original de uma das baterias que
integram o sistema fortificado de Fernando de Noronha-PE, composto de dez edificacoes,
cujas ruinas remanescentes foram tombadas em conjunto pelo IPHAN (Tombamento
Federal n°® 1313-T-96 - Conjunto Historico do Arquipélago de Fernando de Noronha,
homologado em 08 de setembro de 2017). Com base neste modelo digital, discute-se a
preservacdo da memoéria da fortificagdo perdida, através do resgate de sua imagem,
dialogando com os entendimentos sobre os valores, a autenticidade e rigor cientifico do
Documento de Nara e da Carta de Londres, e relacionando memodria, preservacao e

tecnologia.

O conjunto histérico do arquipélago de Fernando de Noronha, dltimo bem material tombado
em Pernambuco (2017) e reconhecido internacionalmente pelos seus recursos naturais, 0
gue lhe rendeu o titulo de Patriménio Natural da Humanidade pela Unesco, é também de
grande importancia para a histéria do Brasil: documentado pela primeira vez ainda no século
XVI (Silva, 2013), foi a primeira capitania hereditaria (Finger et al., 2014, p. 10). Estava
estrategicamente localizado no meio da travessia do Atlantico e era um importante ponto de
parada para o reabastecimento das embarcacgdes que exploravam o “Novo Mundo”, fazendo
com que a rota entre Brasil, Europa e Africa (Silva, op. cit.) servisse como presidio politico

durante o Estado Novo, especial apdés o golpe militar de 1964 e comum nos demais anos.

O seu complexo sistema fortificado, composto por dez baterias espalhadas em todas as
praias ao longo da ilha e edificado ao longo do século XVIII, era o responsavel pela linha de
frente da defesa da colbnia. Foi considerado “a maior intervengdo de planejamento
portugués ao largo da costa do Brasil” e “maior sistema de defesa do século XVIII” sendo “o
unico sistema fechado que ainda se encontra no pais”, o que s6 reforga sua importancia
(Silva, 2013, pg. 95). O seu valor paisagistico € inegavel, mas ndo se pode ignorar o valor
historico identificado no estudo para o tombamento, onde os vestigios dos mais variados
momentos de ocupagdo do territério ganham uma importancia muito maior que o carater

puramente estético do bem.

A destruicao deste sistema comegou no século XIX, apos a intervengdo dos revolucionarios

de 1817, autorizados a dilapidar todo o patriménio construido. Algumas constru¢des foram



refeitas, mas ao longo dos anos os Fortes foram abandonados, alguns mudaram de uso e,
por falta de manutencdo, chegaram ao estado de ruinas. Para escolha de uma das ruinas
do sistema a ser reconstituida levou-se em consideracdo a quantidade de informacéo
localizada sobre o bem, incluindo a pesquisa arqueoldgica realizada em 2011, sendo
selecionado o Fortim de Santo Antbnio, na Praia do Porto, que, apesar de arruinado, ainda
tem uma parte de sua estrutura integra ou com vestigios aflorados e ja foi objeto de estudo
no ambito da Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco.

A elaboracdo das maquetes em 3D da reconstituicdo dos fortes arruinados seguiu uma série
de procedimentos, com base nas recomendacfes da Carta de Londres (2006) de
transparéncia na definicdo do que é real e do que é hipétese e licenga artistica. As etapas,
definidas com base na metodologia adotada por Kozan (2006) para a reconstrucao digital da
antiga Igreja Matriz de Curitiba, foram consideradas as mais adequadas para o presente

trabalho e ndo se aplicam necessariamente da mesma maneira em outros casos:

Particularmente no contexto de investigagfes inovadoras e complexas, nem
sempre é possivel determinar a priori 0 método mais apropriado ao nivel
das metodologias de visualizacdo computorizada (por exemplo, mais ou
menos foto-realista, impressionista ou esquematico, com um baixo ou
elevado nivel de detalhe, representando as distintas hip6teses ou s6 os
factos disponiveis, estédtico ou interativo, geral ou preciso...), ou a
possibilidade de desenvolvimento de um novo método, a escolha do método
de visualiza¢@o computorizada devera fundamentar-se na avaliagdo do grau
de sucesso em resposta a cada objetivo pretendido.” (Denard et al., 2006, p.
6).

Definiu-se a seguinte sequéncia de etapas: Identificacdo do contexto histérico e definicao do
recorte temporal; andlise do processo de tombamento para identificacdo dos valores
atribuidos; levantamento de dados cadastrais e visuais (mapas, iconografia, plantas,
croquis); vetorizacao e ajuste das plantas; modelagem do terreno e a modelagem em 3D do
forte (elaboracdo da maquete). Para os elementos dos quais ndo foram possiveis obter
gualquer tipo de informagéo, adotou-se o principio da analogia com as demais construgoes
do periodo. E importante registrar que ndo se pretende afirmar que esses elementos sejam
idénticos aos originais, mas tdo somente restituir uma unidade visual do bem que permita,
ainda que em hipotese, se fazer a leitura espacial harménica do conjunto. Como forma de
diferenciar aquilo que € real da hip6tese, o modelo foi concebido com uma diferenciacéo de
texturas, onde as ruinas existentes estao em textura de pedra; as partes feitas com base em
dados concretos em uma textura semelhante a um reboco envelhecido e os elementos
refeitos por analogia e hip6tese, como as bases de canhdo e portada, deixados na cor
branca. Para definicdo do grau de complexidade foram levados em consideragcdo o (pouco)
tempo disponivel para confeccdo das maquetes e a necessidade de levar o trabalho ao

maior nimero possivel de pessoas. Sendo assim, era fundamental que os modelos fossem



leves, de facil manipulagdo e elaborados com aplicativos gratuitos, ampliando o acesso a

informacao.

Imagem 01: Modelo em 3D das ruinas remanescentes do Forte de Santo Anténio
Fonte: Produzido por Marina Russell B. Cavalcanti, 2018

Imagem 02: Modelo em 3D com a reconstituicdo digital do Forte de Santo Anténio.
Fonte: Produzido por Marina Russell B. Cavalcanti, 2018.
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Image 03: Modelo em 3D com a reconstituicdo digital do Forte de Santo Antdnio, no mesmo angulo
da imagem anterior.
Fonte: Produzido por Marina Russell B. Cavalcanti, 2018.

Imagem 04: QR Code gerado para carregar uma animacao de apresentacao do modelo. Devera ser
utilizado um aplicativo de leitor para celular, apontando a camera do aparelho para a imagem acima.
Fonte: Gerado por Marina Russell B. Cavalcanti, 2018.

Através dessa experiéncia realizada com a fortificacdo em Fernando de Noronha (PE), e de
todos os dados levantados nesse artigo cientifico, infere-se como as tecnologias digitais
podem atuar na preservagdo do patrimdnio cultural, constituindo instrumentos e/ou suportes
de preservacao e gestdo dos bens culturais. Destaca-se que um dos objetivos principais da
execucdo do modelo em 3D era que fosse leve, de facil manipulacdo e elaborado com
aplicativos gratuitos, para que possa ser amplamente divulgado. Entende-se, com isso, a
importéncia de ter um processo de documentacgdo e levantamento de fontes de informagéo

dos bens culturais estudados, associados a disseminagdo de sua divulgagéo/informacéo



para que, com isso, através da apropriacdo por diferentes grupos sociais, possa-se abrir
maiores possibilidades de desenvolvimento cultural, social e econdmico, nas diversas
realidades e regifes do pais. De acordo com Abrantes (2014), em uma palestra proferida no
Encontro de Inventarios de Conhecimento do IPHAN em 1995, a professora Marcia Chuva
alegou que a partir dos conhecimentos e “recursos tedrico-metodolégicos disponiveis, €
necessario descobrir, de modo mais criativo e critico, as melhores maneiras de utilizar os

meios que temos, para desenvolver uma consciéncia social a respeito do patriménio”.

Conclusao

O debate entre o patrimdnio cultural e as tecnologias digitais fez-se pertinente nesse artigo,
na medida em que o uso da reconstituigdo em 3D de monumentos perdidos pode ser visto e
entendido como ferramenta para a preservacdo e, também, para a disseminacdo das
informacg0des, através de plataformas que se comuniguem mais facilmente com o usuario
e/ou publico direto, fazendo com que a discussdo seja relevante como forma de atuacéo,
difusdo e gestdo do patrimdnio cultural tombado. Nesse sentido, a autora Chiara Bortolotto
(2017) entende que o patrimbénio pode ser compreendido como um recurso dinamico,
constantemente recriado, em que, segundo ela, “o imperativo da transmissao do vivo faz do

futuro o seu tempo forte”.

A eliminacdo da autenticidade, compreendida como efeito da preservacao
de uma forma originaria, permite entender a transformacéo do regime de
patrimonializagdo tradicional, que prosperou na Europa dos séculos XIX e
XX, em direcdo a um novo regime em imposi¢do. Essas duas abordagens
se apoiam sobre maneiras diferentes de articular passado, presente e futuro
no projeto patrimonial (Bortolotto, 2017, p. 31).

Assim 0s novos suportes digitais, utilizados para a preservacdo da memdria e para novas
formas de “socializacdo” do patrimbénio cultural, sao reforcados pelos processos de
patrimonializacdo que se fazem presentes no ambito do IPHAN, na medida em que estimula
reflexdes importantes quando destacam-se 0s conceitos relacionados a autenticidade,

valores preservados, categorias acionadas, usos e identidades culturais.

Ressaltando conceitos como autenticidade em risco, reconstrugdo pos-desastre (podendo-
se associar também ao arruinamento por abandono) e transparéncia intelectual, entre tantos
outros abordados neste trabalho, entende-se como necessarios a ampliacdo da
comunicacgdo e o0 acesso as informacdes das préaticas do patriménio cultural brasileiro. Ao se
discutir o inovador e fundamental papel das ferramentas digitais, sobretudo no contexto
brasileiro, revela-se o quao ampla e desafiadora é essa questdo, mas, também, como sao
importantes a transparéncia e a documentacdo sistematica das fontes no processo de
reconstrucao virtual de um bem, como garantias do rigor cientifico e integridade intelectual e

do acesso amplo para todos.
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